REZUMAT

Teza de ffa — Modele asociative de factur suprarealist in exerqiul creativ
contemporan — are la bazideea indizneaa de evadare din sfera cotidiaa realititii, prin
folosirea diferitelor mijloace de transcendere. €aputi ca un tot unitar este mehiga pura in
evidena contrastele : zborwi prabusirea, Tnceputuki sfaitul, genialitateasi anonimatul —
dorinta omului de a i@ din propria condie, de asi demonstra sie insuca visele pot fi
implinite. Am incercat & evideniem acest lucryi prin structura capitolelor de ansamblu ale
tezei. Astfel, in prima parte a ldei, intitulata in mod simbolic —Imaginea — matrice a
modelului creativ- am expus teoriile prearstotelice atlzwui, care cuprind concepte elaborate
si suginute de Empedocle, Democsit Platon. Respectul, pentru cel mai nobil dintnetsrile
noastre, ne-a determinat 8se oprim asupra teoriilor amintite, care sunt logie adus ,,ochilor
sufletului” sau ,luminii raiunii”, asa cum a fost numit — metaforic -4aul de Platoryi intreaga
traditie filozofica occidental.

Cel de-al doilea capitol al primeartp — Pasivitatea privirii si necesitatea
intermediarului la Aristotel- face trecerea dinspre istorie spre contempdeteeiconcretizand
aceasta in ultimele daéwsubcapitole 4maginea vig@i si imaginea mofii — imaginea omuluki
imaginea lui Dumnezew folosind imaginea primului Adam, ca imagine a @mnuwniversal,
asocial initial cu imaginea vigi — Eva. Prin dderea in pcat, fiinta umasa isi pierde puritateai
lumina devenind o imagine intunetafi materiai — aceea a mor. Este vorba aici de o
dihotomie, prin moartea fizica trupului, care se ingreunéaz devine material, ocupand tingp
spaiu. Adam cel Nou sau al doilea Adanvine $ riscumpere acedstnoarte,stergand urma
pacatuluisi a ciderii, prin Patimile, Rstignirea pe Cruce, Moartaainvierea Sa. In persoana
Mantuitorului se intalnesc cele dbimagini, imaginea omuluyi imaginea lui Dumnezeu, prin
existena in sine a celor dadiri ale Sale: firea diviai si firea umar.

Ultimul subcapitol al acestei prip@ti — De la imagine la imagirie sau introspeta
sinelui — sintetizeax ideea imaginii ca fundamentul viu al imagiea pentru &, de cele mai
multe ori, imagingda incepe acolo unde imaginea tindess finalizeze. Astfel, se situgamereu

una in prelungirea celeilalte. Aceasliadi se transforrd in triadi cu ajutorul creativittii, care

! Fiul lui Dumnezeu, Mantuitorul nostru lisus Hristo



incununeaz si pune in valoare imaginea imagingia. Se poate spune crumul étre lumea
noastd interioaf incepe cu imaginea, contiau imaginéia si se degvarseste in creativitate sau
alt fel spus drumulare noi irgine are trei coordonate: per¢ep— gand — materializare. Ipoteza
acestei ecua existenial-creative poate fi bazatpe ideea & imaginea constituie atat temelia
artei catsi prima ei fornd de manifestare. La polul opus, seiafbn-imaginea — percepiuta un
vid, ce nu poate ceime principiul creator.

Pornind de la premisa arice artist este un spadasppartea a doua a tezeiGrearie,
fascinaie si delir intre culoaresi cuvant...— tratea#, din punct de vedere teoretic, fenomenul
miscarii suprarealiste de la apaa sa paa in prezent, incercandi scoatem in evides unul
dintre marile merite ale artei suprarealiste : |aaed descoperirii climatului interior nocturn prin
explorarea fazei onirice a vie umané. In aceast parte este expasintreaga istorie a
suprarealismului de la dadaism, Manifestul supitestea lui André Breton, panla miscarea de
avangard ca matrice a antiliteraturii, reprezeitde Urmuz ( 1883 — 1923 ), Tristan Tzara (
1896 — 1963 ), llarie Voronca (1903 — 19460n Vinea (1895 - 1964 ), &a Pai (1902
—1981), Geo Bogza (1908 — 1993 ), Gherakima (1913 — 1994 ), Virgil Teodorescu (
1909 — 1987).

Un subcapitol aparte i-am dedicataceast lucrare, lui Gellu Naum — halucinantul
poet suprarealist, aflat la grai dintre prosi contra normalitatea stilului literar. intre
normalitatea stiluluisi cea a principiilor eticiisi esteticii literare Gellu Naum parei ofera
suprarealismului literar romanesc o aalcoordonat. Privit din perspectiva cr@ai sale,
suprarealismul pare a fi curentul cuvintelor c@pitfPoetul — spune Gellu Naum in ,Castelul
orbilor”, p. 45 ( din volumul ,Poetizg poetizai”, Ed. Eminescu, Bucus#i, 1970 ) — a &varsit
un miracol: vocea lui e ca o reflexiune asupra nidu initiale, o erezie capahilsi sfarame
dogme. Ea provoacdedublarea funmnak a conceptelor simple. Ea asiguperturbaunea
necesat, indoiala a ceea ce esiieut ca evident, transformarea a ceeaaegimuabil. / ... /

Poezia este incompatibitu cea mai minighingradire dogmatia.
Imensul ei sp@u demonstreazcat este de insuficient tot ce poate fi imagirafarma
sau figus.

Sensul ei este ,sensul a ceea ce trebuie reklasul miracolului necesar” ( Novalis ).

2 conform scriitorului George Bernard Shaw
% ¢f. lon Biberi inArta suprarealisi — privire critici — curenteyi sinteze



Poezia este un avans, un prgitorr avans, o profee a gandirii noki reale.

in jocul magnific de umbrgi de lumini al perturb@unii, verbul §i regiseste fundia reaf
de realizare, omul speriat, bantuit de propriileair, Tsi regiseste posibilititile de interverie si
de legitura.

Poezia este giinta a aciunii”.

Poezia in prézau eseul, pe care Gellu Naum il ingdhimperiului poetic, dand ntere
unei noi forme literare a poeziei — poezia-eseistiaé ne este permisio numim aa, sau eseul
poetic. Din fcate suprarealismul literar roménesc este pré@a pus in valoare, in zilele noastre,
probabilsi din cauza etichetei dure pe carea dobandit-o in timp — aceea de an#iafi totusi
aceast antiart ascunde o realitate invéra lucrurilor, o non-realitate, despre care poetul
suprarealist ne vorke in acees ope ( ,Castelul orbilor” p. 46 ) : ,imi plac hingheriAcestia
sunt ade#rati, calmi, dec§i. Ma refer la cainii care prind oamenii nt.ls8Am vazut coliviile Tn
care fluied oamenii arii vesele sau triste, oceane in caréitord s-au scufundat pentru
totdeauna”. Cat realitate ! Cat substrat, cuprind aceste cuvint®u! degeaba unul dintre
proverbele poporului nostru subliniafaptul & roata istoriei este rotuad

Ca poetsi prozator suprarealist, Gellu Naum vogteesi el despre sentimentul care
innobileaz lumea — iubirea. Modulas de abordare diférradical de acela, binecunoscut aou
din operele clasicilor sau ale romanticilor. Atéfiditia sirutului suprarealist ca imbratisarea
poart pecetea acestei antiarte, ce oscileaereu intre elementele sadigecele macabre: ,Din
timp in timp ne priveam in ochi sau ne trimiteamn punivointa vantului, cate un fluture mort
care nu se lipea de buze. / ... / Ce ploi nei&rce rafale ! Indmgostit de dezastre, vedeam in
asta potopul, pretextirie imbétisam mai tare. Din nou sf@itul lumii, de fiecare dat sfasitul
lumii... (,,Castelul orbilor”, p. 47 — 48 )"

Alaturi de poeziai eseu, Gellu Naum se remargrin scrierea unor panseuri — ,Secretul
longevititii 122 de cadavre” ( 1946 ) — in colaborare cu Vifgodorescu. Remem dod dintre
ele, care par a pune sub semnul irtrebeticheta de anti-ait a curentului suprarealist:
LAprindem aceste ficiri pentru a arde noi $me. / ... / Cadavrul exi&tin masura in care
putrezate. El putrezgte incetsi lasa urme. / ... Cenga are valoare poetidn momentul in care
se poate aprinde.” ( ,Castelul orbilor”, p. 226,92P Cenga s-a aprins... noi am inceput s
ardem...si din aceast ardere continiyy va imane, cu siguraf, provocarea unor ganduri ce se

vor concretiza ulterior pentruadn spatele fiefrui cuvant se ascunde spiritualitatea unei lumi



intregi — cum ar spune Schleiermacher — iar operartl este nrturia unei téiri si rodul unei
dorinte sau a unei vreri — cum precizéd&torin Maxa ( ,Ostensiunea comprehensignaccept
1. Hermeneutica lui Schleirmacher”, p.54 ). ,M@ainrizuinta formatia, formativitatea au in
aceast marturie o pondere egal Traire deci, dar #ire tensionat intru formativitate, o tire
riguros orientat si care se lugicu obstinge cu gratuitatea-i consubstaa.”

in Incheierea acestdartpvorbim despre -Arta pe internet in contextul istoriei artei,
Operele hipertextuale virtualizateca forna sau model asociativ al suprarealismului in exeilci
creativ contemporan.

Stiind ca fenomenul visului este atat liantul gafundamentul micarii suprarealiste, il
analizim in cea de a treia parte a tezei, impéecun structurile incogtientului, pe care acesta le
reprezini. Incepand cu acel context de Tnceput al viswltigrim omul, de-a lungul intregii
sale existete piméntenesi dorinta acestuia de aagi sensuri proprii, diferitor fenomene
Tnconjuitoare, mai mult sau mai po miraculoase. Expligcale complicate, inércate de mister
si de misticism, Tn egalmasui, au pornit de fapt de la lucrurile simple. Intardé-ne cu gandul
spre istoriesi privind concegia omului primitiv asupra vantului §i anume @& la captul
pamantului exist un urig care sufi atunci cand se sap pe om ) realiam faptul é fiinta
omeneasta fost inzestratintotdeauna cu o gandire magie gandire pe care psihologii zilelor
noastre o limiteakla stadiul infantilistii, incadrand-o in sintagma ,gandirea maggccopilului
mic”. Corstienti fiind de faptul @ fiinta umad posed un bagaj imaginativ complex, psihagéii
au Gutat g creeze o punte de l#gra intre aceastforma a structurii umane — akei simbol
este, Tn mod metaforic, visulsi-depasirea barierei autocenzurii cgtrentului prin subcogtientul,
care @streaz informaia si acioneaz, repunand-o in valoare, in timpul somnului. Peraru
intelege mai bine, acedstehnic subtik a jocului de luminisi umbre dintre cogtient si
subcostient, a fost necesa# @ibordim o geneiz a strilor de veghe — somn — vis, trecand prin
diferite teorii mediciniste, psihologice psihanalitice — de la Rufus din Efes ( 50 1.Hmpari la
Berger descoperitorul electroencefalografului, BreuJung . Este importaitideea & visul
reprezind imaginea — despre care am vorbit anterioga-am sugne si A. Percek : ,Visul este
0 suifi dezorganizat de imagini, de idei bizare, continuare trunchiadleatorie a furtdlor

cerebrale din starea de veghe”.



Am imbinat istorigi contemporaneitatea, pentru a-i putea oferi tenaiste acel grad
de originalitate teoreti; estetid si creativd, In care este necesar Se incadreze, de obicei, o
lucrare cu parametritiintifici.

Avand in vederea mneirocritica, Tn sfera artei suprarealiste, ctuist un element
universal, vechki nou deopotrii, am recurs la expunerea teoriei sale, ce cupranadolul,
cogntia si interpretarea visuluki rolul jucat de acestea in &rtprin mecanismul subtil al
structurilor sau instaalor subcostientului. Astfel in aceastparte a istoriei visului, aluri de
viziunea lui Caro Ness, am detaliat simbolusil®bsesiile daliniengi care relew obiecte fef
cu scopul de a transmigemai pregnant rolul artei lui Dali.

Parafrazandu-l pe Jacques Montangerem spuneacvisul, in complexitatea lui, este
un tel interior, ce stimuleazfactorii exteriori sau suprarealitatea, care mes# realul pentru
transcendere sau implinire a idealului personakadt imbinare a realitii cu irealitatea, o
regisim sintetizat intr-un mod accesibifi concret intr-un citat freudian ;in operele clasice
eu caut subcatientul, in operele suprarealiste caut gientul”.

In privima visului, in generaji a somnului in special, @liram teoriilor clasice, opinia
scriitorului Bogdan Petriceicu Kdeu, despre care s#ie ci a practicat spiritismul, Tn urma
decesului prematur al fiicei sale lulia ¢dau. Opinia sa difetitin privinta somnului, congtin
faptul @ el nu vede nici o legura intre somrgi subconitient — respectiv creier — din moment ce
plantele in&si viseaz. Trebuie & precizam faptul & este o prere singulat in acest sens. El
consided visul ca o dezaayire prin care sufletuki dobandste o stare de fericifeinsi Bogdan
Petriceicu Hgdeu pune Tn lumiho probleni pe cat de interesantpe atat de incitafitsi reakh,
vorbindu-ne despre intalnirea celor vii cu cei tipdn stare de veghg in stare de vis. in stare de
veghe, omul se sperie la vederea unui mort, oaicfitel de apropiat sau de drag, pen&urapul
este cel care se sperie — giientul nefiind in totalitate adormit. In stare stiemn, omul se buckir
la vederea unui mort, alinandudorul de el —a#manand, in acedatimp, corstient de faptul &
persoana dragpe care o intalgee in vis este de fapt moart fiindca in vis nu sunt maor, ci
sunt suflete, cu care sufletul celui adormifegte Tn Tmprtasire®. Acest lucru ne dovege, de

fapt, @ sufletul nu se teme de nimic, chiar #lasubcogtientul agioneaz in numele

“ Bogdan Petriceicu Hdeu, Sic cogito Stiinta sufletului — Viga. Moartea. Omul, p. 44
® |denf, p. 45



corstientului. Se poate spuné mdirect, prin aceastcontrazicere sau autocontrazicere, Bogdan
Petriceicu Hgdeu, recunage fungiile subcostientuluisi legatura acestuia cu visul.

in capitolul ce succede istoria Wisu- Viziunea creatig a viselor in filme— 1l
prezendm pe acesta, urcand treptele modétmipentru a se apropia, cat mai mult, de noi. Rentr
a realiza acest lucru, am pus in oglinda cfasic,ego” — ,alter-ego” — visul, creativitatea,
viziunea, joculsi firele ludice prin care se inrudesc, elementelentmnate. Jocul imbin
natiunile de totalitate, regalsi libertate, dup modelul vieii reale, dar intr-un cadru dinainte
stabilit. Combingile diferite ale jocului sugereazot atatea modele de viareak, social si
personal, incercand & aseze, in locul anarhiei, o anumibrdine. Astfel, permite trecerea
lucrului spontan spre cel voit, convertind staraturak in cea cultural Sub imperiul respeiti
regulilor, stébate, totgi, spontaneitatea profuaic joculuisi reagiile personale.

Originile jocului, ca orice ait activitate omeneasc sunt legate de sacralitate. Din
originea lor sac, deriva, in timp, jocurile profane, spontane sau lipséparent, de finalitate
corstienta.

Privind arta ca ggmuire a unui vis, a unei idei, a unei congepotul devine poezie —
0 poezie a vig, care se prelungte si existi simultan, intr-un mod palpabil... concret.
Vorbeam, anterior, despre structurile ingientului si legatura lor cu visele, recurgand la o
prezentare amplsi variati, din mai multe puncte de vedere. Metaforic vorbintsul este
cosmologia unei seri. In fiecare noapte cel caseaid reincepe luméaTotodat visul, in sine,
devine capabil & deschid o poari subtik spre creativitate iar omul creator este intotdaaun
Tnaintea vremii sale. Osho atah natura in&si tinde g fie creatoare, chiar prin copagipietre,
iar omul devine punctul culminant al intregii erige’. Creativitatea este manifestarea
primordiak a fiecrui artist. Prin creativitate, instggle sufletului se remodeleazi se
desivarsesc.

Nu intamgitor, am incercat asfacem, o incursiune in aceadume a jocului -
alaturandu-1 visuluisi creativitatii, imagingiei si viziunii. Poate girea, la prima vedere, preters
spus, brusc sau abrupt, gandalffiimul ia nastere dintr-un joc metamorfozat in arArta ingisi

poate fi, paala urmi, un fel de joc ascut din fantezie.

® cf. Gaston Bachelard, filozef critic literar francez, intemeietor al criticitérare moderne — n. 27.06.1884 Bar-sur-
Aube, Fram — d. 16.10.1962, Paris

" Osho, Incursiune intr-un mod de nia- Creativitatea destusarea fotelor interioare, Ed. Pro Editusi Tipografie,
Bucursti, 2006, p. 111, 68



Privind arta cinematogrdafice-a lungul istoriei sale, dincolo de legitim@atartistia,
de elementele culturake traditionale, de sacralitatg supranatural, putem spung, ¢a inceput,
la baza ideii de film a stat jocul cu fotografiaa baza filmului st arta fotografid. Fotografia
pusi Tn miscare, a dat rggere, in timp, peliculei. Intretiinta si art, filmul mut a constituit atat
inceputul cinematografiei cét piesa de rezistei a acesteia, prin personalitatgdalentul unui
actor numit Charlie Chaplin. El a devenit, pentritréaga cinematografie, emblema filmului mut.
Obserdm aici aceeq tendina ludica a fiintei umane spre creativitate, ca o evadare dingieal
imposibil.

Bufiuelsi lumea filmului ,visat” — ne ancoredazdin nou gandul in realitatea istaria
suprarealismului. Filmul a1 ,Cainele andaluz” — la alaoui scenariu a colaborai Dali —
exprima prin suprarealismul asl, tot Bul acestui secoki imaginea unei tinege intelectual
revoltatesi confuze. El este un stégputernic de furie, o manifestare sincde neputiti a crei
tragici umanitate 7i d valoarea studiului psihanalificGeo Bogza il considera ,un adeat film
revoluionar” datorii manierei ,cu totul dedstusati de frivolitate Tn care trate@zscenele
erotice”. Totodat in acest film, ca o forinde protest, Luis Bufiuel se inchide intr-un cerc
metaforicsi structural iar acest cerc inchis exptiom mod direct — chiar violent daiparerea lui
Guido Aristarco — prin care regizorgl xprima criticile la adresa unei socigtsi a unei culturi,
de matricele @rora vrea % se indefrteze, neregind nsi in totalitate. Nefiind vorba de o
revoluie autentid, ramane totgi o puterni@ razvratire, cel pdin din punct de vedere conceptual.
Parerea lui Aristarco esteadilmul lui Bufiuel, ,Cainele andaluz”, nu regggte € ntruneast
ideile suprarealistgi ramane in sfera de Tnceput a dadaismului. El dritict mod vehement
religia, familia, patria ajungand la concluzia gotul se aranjea? si ,nimic nu se poate
schimba”. Aici §i face apatia cercul, care va fi adoptat ca semn al dubleitsastetice: doliul
cerului si batjocora. Despre sensul estetic al celoradelemente, vorbge Guido Aristarco in
cartea sa ,Utopia cinematografic Semnificaia cuvantului ,cer” trebuie dezhuta in raport cu
sistemelssi valorile culturale ca o metafyrca un semn, ca un simbol sau ca o viziune filozof
asupra lumii. In practica existémi, cerul care se descopaimane gol, creeazi existenei un
sentiment de goliciune, ce gta angoasa, neincrederea, solitudinea. In acestpgde cuvantul

cer &i pierde sensul de baza legiturii cu divinitatea, &manand o referire compl&xa un sistem

® Georgés Sadoul, Istoria cinematografului mondidie-la origini paa in zilele noastre, Edtiintifica, Bucureti,
1961, p. 209 — 211



cultural cruia i se poate sugera o trimitere la transcendgdliul cerului” nu Thseama
.moartea lui Dumnezeu” ci exprimo forma de doliu transcendent — Dumnezeu a abandonat
omul, ksandu-l singussi infricosat —si 0 forma de doliu imanent — omul |-a abandonat pe
Dumnezeu, redescoperind ordinegunai — ce nu poate fi iisacceptat ca exhaustiv.

Amintim faptul £ suprarealismul a fost unul dintre curentele dengaed: artistici care
in raport cu celelalte curente — din ageeategorie -si-a propus % rezolve cele dauprobleme
fundamentale ale omului: libertatea individuail libertatea social Suprarealismul a avut ddu
manifeste incendiare semnate de André Breton: prérpoziie si transformarea revistei
~Révolution surréaliste” in ,Le surréalism au seevide la révolution”, devierea poliici
trecerea lui André Breton, Louis AragsinPaul Eluard in Partidul Comunist Francez. Aplatat
spre zonele obscure ale afectului, suprarealismuiesendié din dod puncte de vedere: din
punct de vedere social, politig ideologic Tncepand de la marxisgn din punct de vedere
psihologic — de la freudism.

Suprarealitatea este privita o cale prin care spiritul se poate eliberadfitonsiderato
posibik zora de conciliere a contradigdor. Vorbind despre suprarealism André Breton 1l
defingte ca un ,automatism psihic pur” considerat a ficteul gandului in absea oricrui
control exercitat de tmne, dincolo de orice preocupare estesau moral”. Buiiuel folosind
frecvent grotescul, oroargamacabrul initiseaz deteriorarea naturii, a coni si a existerei
umane ca un efect al eronateia#liri interioare, neavand nimic comun cu factomitegiori,
conjuncturali. Cunoscut ca un critic vehement, derdilmele sale sunt imbibate de o tensiune
dramati@ generand, prin prezensa, un ritm aparte. Bufiuel este regizorul cafas®eremarcat,
prin explorarea visuluisi prin experimentarea dicteului automat, transpusitpun straniu
paralelism in imaginarul vizual. intre ateisinreligiozitate, acesta vorki intotdeauna despre
puritateasi fascinaia hazardului, atra@ misterului, inocetasi libertatea imagingei.

Daz pentru Bufuel timpul devine un ,inger exterminat@r lumea suprarealist
creionad n filmele sale nyi mai pistreaz frumuseea intiala, Tnseama ci exisé undeva o
poart spre necunoscut... spre fantastic... Aici poatefba despre o descsare a imaginarului
in vis, despre o viziune creaiia acestora un fel relevant de a comunica prin vise cu tingi
si cu lumea din jur. In acest fel visul dobasigeun statut de metaforin arta cinematografica
zilelor noastre, folosirea imaginilor visului a @swt frecvend, cuprinzand o sférlarga de la
filmul clasic par la telenovel. Daa cinematograful este o dezvoltare a fotografiesulirebuie



inteles ca un flesh al incgtrentului, ce d viata si migscare acestei fotografii. Poate din acest
motiv, se intalnesc, in lumea filmului, artele fromse, pe rand.

Implicarea visului in @rti utilizarea lui ca mijloc retoric de punere in stetat a
pasajelor mai pin obisnuite sau chiar fantastice cata creaiilor de mare sensibilitate artisiic
cu elemente oniricgl imaginative este recunoséuii acceptat atat de medici cai de psihologi
si psihanaljti. Ei recunosc de asemenea in multe situgi imagingia onirici, Tmboditita
emaional si cu un univers imagistic fastuos a stimulat, diewagul timpului, cregi artistice
fascinante, de o neaseniusplendoare.

in capitolukase al tezei de i — Suprarealismulsi suprarealitatea — similitudinki
divergene pe &ramul religiei, stiinzei i literaturii — facem trecerea de la fenomenul oniric la cel
mitologic, fiind cé cele doé concepte sunt imbinate armonios, in culturile yaahde aituri de
oniricul timpului, intervine un alt timp — cel mitisacralizat. De la misticism la religie totul este
posibil prin fenomenele naturake supranaturale, pe care le putemasgn Vechiulsi Noul
Testament.

Cel de-a$aptelea capitol Tendine suprarealiste ale timpului trecyi prezent—
reflecé cel mai bine titlul tezei noastre, prin imbinarpara la fuziune intre vechii nousi prin
revenirea la aspectul ludic al arteiFerma primaw a artei ca joc al exacethii realitarii.
Alaturi de ideea jocului, revine cea a magigiratelor lui Durersi misterul faadei ,Pasiunii” a
Bisericii ,SAGRADA FAMILIA” din Barcelona, concepétde sculptorul Josep Subirachs. Am
mertionat de asemeneaa patratul TANGRAM sau ptratul MAGIC, care nu este altceva decét
un joc creativsi un minunat joc al combin@or imaginative nelimitate, ce provine din China
Antica. Este vorba de unaprat din care s-au decupat 7 forme geometrice: ¢righiuri, un
patratsi un paralelogram, iar regula jocului este simpl

Trebuie folosite piesele pentru @aco imagine, avand gfica pieseleasse ating fara
a se suprapune. Tangramul stimufeamaginaia, creativitateasi logica, cucerind prin
simplitatea sa deopottivcopii si adukii, pe cei pasionade matematit si pe cei cu inclingi
artistice. NAPOLEON BONAPARTE folosea jocul pentause relaxa Tnaintg dupa batalii,
poetul EDGAR ALAN POE il folosea pentru insgig in timp ce LEWIS CAROLL, autorul
cartii ,Alice in fara minunilor”, era pusi simplu fascinat de combitide acestui joc.

De la supraregtii de mara ai literaturii André Bretoni Tristan Tzara, la cei ai picturii
Pablo Picassei Salvador Dali exist un drum ce se deschide lagigcreativ in faa viitoarelor



tendirte suprarealiste. Cungiam ideea & nici un curent literar sau artistic nu esteadat suti
pur. Fiecare inchide in sine reminisgda trecutului. Datil vedem pe Vladimir Kush in pictur
ca pe noul Dali, atunci avem curajul de a pune rarhdui Mihail Bulgakov ,Maestrulsi
Margareta” pe lista operelor literare suprarealidiei parabolasi fantasticul se reggesc intr-un
spectacol inedit de magie supraredlishagie ce va fuziona in final cu demonigulneantul,
obtin&dndu-se ca intr-un renghi prin moartea trupulwidnrzarea sufletului. Tranz#e are loc n
beneficiul Magului Negru, Woland, prin Cavaleritdnericului — Koroviev-Fagot, Behemongh
Azazello — cobond printre gimanteni in cele mai caraghioase sau comice ipastaze

Din punct de vedere arhitecturalisggl se schimd in raport cu lumea palpitant
Astfel delirul interior si halucinaiile fara noima aduc in lumea real nebunia fantasticsi
creatoare, §péanii de demonii imagingei. Vorbind despre stilul arhitectural suprardalis
realizim ¢ ideea sa fuzioneazcu un nume asunitor: Antonio Gaudi. El inlesge trecerea
arhitecturii catalane de la forma ei clasi@ modernism, parcurgand in acest drum etapele
perioadelor situate intre: spiritul oriental nationalismul catalan, spiritul gotigi rationalism,
suflul pasional al spiritului barogi arhitectura organic natura pietrificat si fuziunea:
arhitectué — decor, spiritualitate, ggaresi echilibru arhitectural, ce culmineazu manifestarea
propriei personaliti prin opiuni arhitecturalei ornamentale, exclusiv gaudiene.

,Niciodat nu a repetat un element” spunea, despre GaudirdRiBofill’.

Ca un omagiu suprarealist, Pihiligpeébautne spune despre arhitectura lui Gaadi c
se sustrage geometriei pyigrezingé o strang afinitate cu formele vigi naturale care provoac
imaginarul. Nu e de mirare,sadar, @ prima reabilitare a arhitectului se datoreaz
suprarealismuld?.

Dodl dintre subcapitolele, capitolulgapte —Coloana infinituluisi energiile terestre ;
Curentul electric teluricsi efectul de piramid al componentelor coloanei infinitulu+ ni-l
prezint pe Constantin Branguca pirinte al sculpturii moderne, de facisuprarealigt Unic n
lume, acest complex nemuritor de trei sculpturi aroantale in aer liber, compus din Coloana
Infinitului, Poarta Srutului si Masa Tacerii, sunt dispuse pe acgeaxa, orientad de la apus spre

rasarit, cu o lungime total de 1275 de metri. Dincolo de cuvingeorice conotée, politica,

° cf. Pihilippe Thiébaut in Gaudi vizionarul, Décemes — arte / Ed. Univers, Gallimard, 2001 / Ursee

Publishing Hourse, Inc., 2007, p. 92
19 ¢f. Pihilippe Thiébaut in Gaudi vizionarul, Déceues — arte / Ed. Univers, Gallimard, 2001 / Ursee
Publishing Hourse, Inc., 2007, p. 104



spirituah, religioas, sau culturad creaia brancgiana se inscrie pe orbita valorilor nestemate ale
culturii ngionalesi universale, ca un repgrmodel pentru istoriai cregia umanistii.

Arhitectura moderia de factuti suprarealisi — prezini modele arhitecturale
suprarealiste meionandu-l, aituri de Gaudi pe Frank Owen Gehry — unul dintre roai
importarti arhiteai contemporani, celebru pentru perspectiva sa ggreaulptura a designului
creaiilor sale. Construgile sale sunt gor de recunoscut, datatitstructurilor sale neliniare,
multiplu curbatesi circumvolute conferite tuturor @dlirilor, care sunt adesea acoperite cu largi
suprafge metalice reflectorizante. Cea mai celebucrare a sa este Muzeul Furda
Guggenheim din Bilbao, Spania acopenittegral din folii de titan, ce ilustreaxibrant stilul du
arhitectural. Convingered garhitectura este art este crezul & ca parte integraint vigii sale,
prin educdga artistici primitd Tnci din timpul copifiriei sale. Intrebat care sunt mentosi &
arhitectu#, raspunsul celebrului arhitect a fost indicarea un&drafii a lui Constantin Brangu
aflati pe biroul 4u, replicand : ,De fapt tindasgandesc mai mult in termenii unui artist ca
acesta. El a avut o influgin mai mare asupra operei mele decat majoritateteeattor. De altfel,
cineva a sugeraéiaunul din zgarie-norii mei, care asti@at o competie in New York, seafna
cu o sculptur de Brancsi. As putea numi pe Alvar Aalto din lumea arhitectugintru care am
un deosebit respegitdesigur Philip Johnson”.

Paul Delvauxsi abisurile imaginaiei artistice — akturi de ,ghetoul intelectual” al lui
René Magritte — ,Golconda” — fac parte integéanin finalul acestui capitol al tendglor
suprarealiste trecutg prezente. Yreau @ pictez numai tablouri care evéanister cu acelg
farmecsi precizie specifice vie spirituale” — declara Magritte, rgind si transforme aceste
cuvinte intr-un adeirat crez artistic.

Capitolul opt +emeia mitologié din perspecti¥ artistica... — expune in primul rand,
imaginea unui cuplu paradisiac : Dali — Gala. Doest punct de vedere, rolul imaginarului in
viata noastr reak este uneori decisiv. In privia artitilor existena acestuia este o coridisine
qua non. Vigasi opera lui Salvador Dali este carturie cat se poate de evidgntie, palpabd in
acest sens. Pentru Dali, Gala era mai mult debéthiumuzasi saia sa: era femeia mitologdic-

Gradiva lui Jensén Ea venea din trecut, de la inceputul timpulindfiprezent peste tot in via

' Gradiva = cea care merge fnainte. Sigmund Freutfameaz subiectul numele lui Wilhelm Jensen,
dezhitandu-lsi tratdndu-l pe larg, Tn mod psihologic, psihiatsicpsihanalitic, intr-un capitol special ( cap. Il —
Opera — ,Delirsi vise in gradiva de Jensen” — p. 57 — 139 ), dirtea sa ,Scrieri despre literaiwi arts”



lui, fuzionak cu el sau consubst@bila si omniprezent, ca 4 folosim termeni biblicki atribute
divine. O mare poveste de iubiien acees timp o dependati fizica, psihic si emaionak.

Imaginea Galei este preZesitin imaginea Ledei, dar o Ledatomic, ce mbina
mitologia cu misticismul. Din punct de vedere nuigit, Leda este fiica lui Testios — regele
Tesaliei —si satia lui Tindar, regele Spartei. Pentru a fi apro@geZeus, s-a pragut intr-o
lebada. Leda i-a #iscut pe Castagi Pollux, gemenii cunoseusi cu numele de Dioscuri, care au
fost lugi Tn cersi facuti zei. Tronul lor i-a #mas lui Menelau, ginereléssi sowul Elenei — prima
fiica a Ledeisi a lui Tindar. Cea de a doua a fost Clitemnéétra

.Leda atomi¢ a lui Dali este cea dintdi capodopetare sintetizedz asa numita
capodoper a ,misticii nucleare”. In aceastopes, artistul a Tncercat o fuziune intre o tem
stiintifica si un motiv din mitologia clasic foarte aspandit in mitologia renascentist legenda
lui Zeussi a Ledei. Fiecare element al tabloului este sudgein spau, asemenea uni fragment
desprins dintr-o form compled, facand aluzie la echilibrul feelor de atrage si de respingere
din interiorul atomuluki la particulele care compun materia. In ciuda di&ytci noul giu stil de
a picta este criticat vehement, mai ales de sugligiiedin cauza abogdii in aceast manieé a
subiectelor de nataireligioasi, Dali afirma: Intr-un moment de geniinspiraie, am hoirat si
ma dedic teoriei cuanticgi am inventat ,realismul cuantic”, devenind ast&ipéanul foxei
gravitaiei. Am pictat Leda atomicpentru a o preasti pe Gala, zea metafizid si am reyit sa
creez ,spéul suspendat®.

Gala a tratat nebunia lui D&lprin iubire pentru & prin ea, gtrundem fn inima
lucrurilor, Tn natura lor intirf. lubirea sau dragostea descapealitateasi caracterul propriu a
ceea ce noi ne apropiem ; actul cupteai este, in acest caz, o adetd revelaie — spunea
Ernest Berne€'d. Probabil, din acest motiv, Gala ar putea fi asaitat cu pomul vigi, arborele
cosmic, androginul primordial cdt femeia mitologid. Ea reprezirit de fapt, in mod simbolic,
universul intreg, vicia lumii in care ne rggem... iar existeta ei in viaa lui Dali este cea mai
frumoas, simpk si profundi lectie de iubire Timplinit, pe care a pututis1-o ofere secolul XX.

Alituram ideii de femeie cu aspecte mitologice imaginesb®ei Tanning ( 25 august

1910 — 31 ianuarie 2012 ) artisimericaf, considerat supravieuitoarea mycarii suprarealiste.

12 George lizirescu, Digionar de mitologie, Ed. Casa editofi@deon, Bucurgi, 1992, p. 190, 273, 276

13 ¢f. Fiorella Nicosia, in Vi@ si opera lui Dali, Ed. Adesrul Holding, Bucurti, 2009, p. 100

1 Dali este irepetabil $i totusi... aceast irepetabilitate constituie pentru ursiissii ispita imitaiei®.

1 cartea sa “Mediti filozofice — note pentru o filozofie inactud| Editura Predania, Bucugt, 2010, p. 138 — n.
229 | De la inteligei la dragoste ( 14. IV. 1984 — Bucsitie)



De altfel, cine ar fi crezut dintre contemporaiii, €a Dorothea Tanning, la aniversarea din anul
1942, cand s-a ilustrat in ,,Autoportret la 30 d&,ara ajunge prin varsta biologisa depiseasé
grania centenarului, ca o punte de culfustoriesi traditie Tntre doé razboaie mondiale, dau
continente, doll secolesi doud milenii, trecand ca o anturie prin tot ce a insemnat curente
artistice succesive incepand de la Dgidaiprarealism panin prezent.

Dorothea Tanning a dezvokafiltrat un suprarealism in stil propriu, de-a gut unei
cariere artistice ce s-a intins g@ese decenii. &atorita cu Max Ernst, timp de 30 de ani ( 1946 —
1976 ) paa la moartea acestuia, a sgiublicat in 1986 ,Ziua de getere”, darsi volume de
poeziesi memorii. Prietena cu Marcel Duchamp, Roland Pesraee Miller, Yves Tangui, Kay
Sagesi George Balanchine, pentru care a creat decgiraastume de balet. Aceasta inflg@din
lumea teatrului, oagimsi in panza ,Autoportret la 30 de ani” — pictat 42 — unde se picteaz
in mod ciudat, aturi de o creatdr inaripali, care este un animal nocturn, numit ,Lemur din
Madagascar”, asociat de obicei cu spiritul mosi al nogii. Jacheta violet ,teatrah” si
.radacinile umane” prezente exprintonflictul si contrastul dintre cultdrsi natui. Moartea ei,
la 31 ianuarie 2012, la varsta de 101 ani,atual grupului select de asti ai lumii, care au atins
si chiar defsit centenarul biologic, ddpo viaa pusi in slujba Artei.

In ultimul capitol al tezei kafluerrele suprarealismului- relevim diferite procedesi
soluii suprarealiste, precum anamorfoza ca joc al dadulartistice, influenele suprarealiste
moderne cu referire la controversatul anatongisbm de stiinta Gunther von Hagens care a
impartit lumea n doa, c&tigandusi faima prin expoziile de cadavre conservate, adeate
spectacole de groazde ,voyeurism” de o iritcare a demnitii umane.

Aceste elemente anatomice ( corjniregi sau numai gsti ) sunt conservate prin
procesul de ,stafidire” ( plastifia ) dezvoltat de Hagens in 1997 pentru a opriairdbirea.
Aceasta metaidcere ca pieleaidie inlituraé de pe corpuri pentru a dezveli gohii, nervii si
tendoanele ce se afsub ea. Lichidelgi grasimile solubile din corp sunt inlocuite cisina si
silicon.

.Lumea Corpulugi Oglinda Timpului” este o variaitimburitatita a primei sale
expoztii ,Lumea Corpului” — 1996. De altfel, Hagens reoaste sincer &: ,Ma folosesc uneori,
atunci cand plastinez un corp, de un demers egietitru a permite vizitatorilorastrea@ mai
usor pestesocul primei impresiisi pentru a-i ajuta & descopere admirabila complexitate a

corpului uman. Dar ceea ce fac eu nu este;arti am nutrit nici o clip dorinta de a face lucruri



frumoase. PLASTINAI nu au decét rolul de a-i Téta pe oameni mai multe despre &jign
Sunt indiscutabil un om de stiff) nu un artist”.

Biserica a dezaprobat cu vigoareetsmi lui von Hagens — cu acgestaruinta, cu care
a contestat, cu sute de ani in @ygi ideea @ Pamantul se rotge in jurul Soarelui. La fel criticii
si comentatorii de afits-au indignagi ei: cum §i permite un om detiintd sa imprumute, pentru
lucrarile lui, atitudini care trimit, explicit la lu@ri de arti ? Granga inefabik dintrestiinta si arta
fusese trasatde BRANCLSI in celebra sa lucrare — Egeul — indiscutabil o opérde ari, a fost
folosita cu succes ca material didactic goolile si institutile de medicia. Mai tarziu, la
maturitate, Branau céstiga in instama procesul intentat Statelor Unite, care refuzasgr
considere una dina&arile sale, oper de arf si 0 vamuisei ca pe ,,0 bat de cuprulefuit”. Nici
politicul nu a &mas indiferent in fia plastindlor, acuzéndu-l pe autor de ,voyeurisgn
exploatare comercial corpului uman”.

De la dr. Gunther von Hagens int@nslalsi fascinaie, facem trecerea spre_dcrarea
suprend a unui geniu sau Hristos al lui DaljHRISTOS AL SFANTULUI IOAN AL CRUCII”
este un tablou complex, plin de enigme, care imgliéncredibi Tncercare de cr@e artistic,

Cu un scop metafizic — mistic.

intrebat despre originea picturiiesanpresionante, Dali a declarat: ,in 1950, amtavu
un vis cosmic, in care amizut desenuldcut de Sfantul loan al Crucii, dar in culoare. Vh-dat
seama & visul meu a reprezentat Nucleul Atomului. Acestleu a luat un sens metafizic: Am
considerat &£ este unitatea Universului, reprezefatdé Hristos. Mai tarziu, atunci cand datérit
indicaiilor date de tatl lui Bruno, un carmelit, amazut pe Hristos desenat de Sfantul loan al
Crucii, am dezvoltat un triunghi geometgicun cerc, care din punct de vedere estetic a Tasum
toate experimentele mele anteriogiream nscris pe Hristos-ul meu in acest triunghi”

Inchiam un ntreg subcapitol, din aceasttima parte a tezei, agtilor contemporani —
mostenitori ai suprarealismului, printre care &sgn atat nume sonore ale timpului nostru géat
tineri aflai la inceputul carierei. Nu ne-am propdsealizim o statistié a lor ci o simpl trecere
in revisk, Tncercand sdezvolim cateva idei despre arta unora dintre ceitioeai. Ne oprim
spre exemplificare la Ovidiu Avram, care #efbarte bine elementul suprarealist al eternului
feminin, punandu-l in valoare cu ajutorul factoruhitologic: amazoana, cariatida, sibila.
Nuanele sale vulcanice, parstau la pang fiind gata 8 creeze oricand femeia, diaaceasta nu
ar fi existat. Gsi creeaz de fapt, dar altfel decéat a fost céelt inceput din coasta lui Adam. O



creea? printr-o Tmbinare de abstragt demonic pentru a deveni obiect al admiasi mar al
discordiei.

Astfel femeia creatde Ovidiu Avram nu e meditsa alunge singuitati ci sa le
faureasa, adancindu-le la un moment dat. kigpierde menirea de iuldiitmand, sgie, devenind
obiect static aflat la indemana tuturor ochilorat@ori de trupuri.

Suprarealismul femeii din panzelle s& contureazprin jocul apropierii mitologicului
de demonic intr-o incercare deitatare, paa la suprapunergi fuziune, a ideii de adotie —
devorare, sugerand o térirava de clar-obscur. Dincolo de aceastabate sau arde deja mocnit
singutitatea femeii, 0 singatate care astoarri, pentru o clif, firea lucrurilor, atribuindu-i
acesteia rolul de priancreaie si menirea de gt alege ochiul devorator aktbatului.

Odat cu —Influervele suprarealismulu si — Tendinele contemporane ne apropiem
de finalul prezertii tezei noaste. Am doriasmentiionam ci in subcapitolul despre Idfluervele
suprarealismului— am Tncercataspunem in lumia o serie dintre acestea, tratandu-le ca pe
adevirate modele asociative ale gwirii suprarealiste cum ar fi : Suprarealismul posetBn ;
Arta onirici sau dream art ; Arta vizioriasau visionary art ; Neo-suprarealismul ; Realismul
magic ; Arta psychedelicsau psychedelic art ; Realismul fantastic ; Aalatdstid sau fantastic
art ; Fantasy art.

Am considerat necesar slocuim concluziile cu un epilog, pentru a putderi tezei
acea formi finala de originalitate — capahilsi Tncununeze orice operAcesta este unul dintre
motivele, care ne-au determindt concepem ultimele pagini ale tezei, ca pe un dsdenla
ready-made la ready-media”, intr-o suprarealitzdiee ne inconjoardin ce in ce mai muli mai

concret...



